debuten. Det dr spinnande och viktiga frigor
som jag hoppas ate Fuirst fir méjlighert ate ca sig
an i sina fortsatra undersokningar.

Torbjorn Forslid

BIRGITTA JOHANSSON LINDH
SOM EN VILDFAGEL | SIN BUR:
Identitet, frihet och melodramatiska
inslag i Alfhild Agreils, Victoria
Benedictssons och Anne Charlotte
Lefflers 1880-talsdramatik
Goteborg: Makadam, 2019, 335 s.

Under 1880-talet var teaterscenen ett vikrige fo-
rum f6r de samrtida kénspolitiska debatterna.
Aktenskape{ sattes under lupp, och frigor som
rérde kvinnornas rittigheter och méjligheter
diskuterades,i nyskriven realistisk dramatik.
Minga av de mest namnkunniga forfattarna
till dessa dramer var kvinnor, som hade stora
framgﬁngar pa scener runt om i Skandinavien.
Men 4ven om deras verk i efterhand har upp-
mirksammats f6r sin samhillskritik, har de
samtidigt betecknats som tendensdramer eller
indignationsdramer, begrepp som ofta anvints
nedsitrande och f6rknippats med sentimenta-
litet och melodramatik.

1 Som en vildfigel i sin bur: ldentitet, fribet
och melodramatiska inslag i Alfhild Agrells,
Victoria Benedictssons och Anne Charlotte
Lefflers 1880-talsdramarik vill Birgitta Johans-
son Lindh géra upp med den negativa bilden
genom att rikta uppmirksamheten pa de melo-
dramartiska dragen i Agrells, Benedictssons och
Lefflers dramaproduktion. Visserligen horde
dessa inslag dll en ling ceatertradition som var
levande under hela 18oo-taler, men for de av
Johansson Lindh undersokea forfactarna fick
det melodramatiska en sirskild betydelse och
funktion. A ena sidan kunde de forstirka kri-
tiken av den ridande genusordningen, 4 andra
sidan kunde de ses som en anpassning till de
ridande normerna. Det emanciparoriska bud-
skapet blir alltsa bade ifragasatt och modifierat

och limnar utrymme for fera tolkningar. En
urgangspunke i Johansson Lindhs resonemang
dr att en idealistisk kodex forcfarande gillde
pd teatrarna; begrepp som “moral, heder och
dygd” hyllades i varierande grad, och fragan
om sedlighet kunde vara avgérande fér om
en pjds skulle sdttas upp. En annan ir ate de
kvinnliga respektive manliga dramatikerna
hade olika normer for moral och sedligher att
forhalla sig cill, vilker innebar are vissa imnen,
som exempelvis sexualiteten, var betydlige
kinsligare for en kvinna att behandla dn for
en man. For att fa sina pjiser spelade var de
kvinnliga dramatikerna tvungna att utveckla
sirskilda strategier och hade, som Johansson
Lindh uttrycker det, mindre svingrum in sina
manliga kolleger. Dert gillde med andra ord att
bade framfora sin kritik mot det borgerliga k-
tenskapet och kvinnornas begrinsade mailig-
heter och anpassa sig dll kraven pi moral och
sedlighet. Att anvinda sig av melodramatiska
genredrag blev etc site att lyckas med detta.
Materialet i Johansson Lindhs studie bestir
av ett antal dramer av Agrell (3 stycken), Be-
nedictsson (2 stycken) och Leffler (4 stycken).
Urvalskriteriet har varit ate de ifrigasicter den
radande genusordningen och kritiserar ikcen-
skapet, familjen och kvinnans stillning, samt
att de spelats pd antingen Kungliga Dramariska
Teatern eller Nya Teatern i Stockholm. Ert
syfte dr auc friligga dramernas emanciparoriska
idéer, ett annat ir atc underséka de melodra-
matiska inslagens funktion. Vad som utmiirker,
och har ansetts urmirka, der melodramatiska
behandlas ucférligt. Enlige Johansson Lindh
kan melodrama ses som en uppsittning tea-
terkonventioner. Dessa bér dock inte kopplas
tll ndgon specifik ideologi, utan konrexten,
bide den dramaturgiska och den hiscoriska,
avgor hur de kan tolkas. Gemensamt for de
undersokta dramerna dr ate de dskidligeor de
kvinnliga huvudpersonernas kroppsliga och
lcinslomissiga erfarenheter, vilka gestaltas med
hjilp av éverdrifter och skildringar av extrema
situationer. Pjiserna uppvisar en provkarta pd
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melodramatiska drag som rittegingsliknande
scener, polariserade positioner, kinslomissiga
utbrott, forildralosa eller déda barn och sa vi-
dare, vars syfte var att piverka lisarna/publiken
och fi dem att uppmirksamma de kvinnliga
protagonisternas utsarther. Emellertid inne-
bar detta inte atc de kvinnliga karaktirerna
framstilldes som schabloner. Tvirtom licer sig
det melodramatiska forenas med en realistisk
drergivning.

Som en vildfigel i sin bur ir en ambitist
upplagd studie. De inledande tvi kapitlen, som
redogdr for teori och metod, diskussion och
definition av begrepp, historisk bakgrund och
presentation av de tre dramacikerna, upprar
nira en tredjedel av bolkens sidor. Lisaren har
med andra ord férsetts med en rejil bakgrund
nir hen kommer dll det tredje kapitlet, dir
sjilva analyserna av dramerna bérjar, vilka dven
ses i relation dll andra pjiser. En styrka i Jo-
hansson Lindhs studie dr bland annar de breda
utblickarna och hennes forirogenhet med bade
svensk och internationell 1800-talsdramatik.

Ibsens Et dukkehjem (1879) brukar anses
utgdra startskoteet [6r det moderna genom-
brottet med sin skildring av hur Nora limnar
man och barn for atc gd sin egen vig och finna
sig sjalv. Dramar vickee uppstindelse och for-
skrickelse men fick dven en rad efierfoljare.
Dockhemslitteraturen blev etc begrepp, och
pjaser med liknande temarik kom att betrakeas
som efterklangsdramacik dic bide Alfhild Ag-
rells drama Riddad (1882) och Anne Charlotte
Leffers Sanna kvinnor (1883) har riknats. Men
iven om det finns minga likheter mellan
Ibsen och de kvinnliga dramatikerna, pekar
Johansson Lindh pa intressanta och avgérande
skillnader. Ibsens Nora befinner sig exempelvis
i inte samma askungesituation som Viola i
Riiddad och Berta i Sanna kvinnor. De senare
far arbeta hart for acc bidra till sina respekrive
familjers forsérining och intar ett slags offer-
position i forhillande till sina antagonister, i
det férra fallet den dkea maken och svirmodern
och i det senare fadern. Till skillnad frin Nora,
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som genomgar en plouslig forvandling, ir Viola
och Berta moraliskt oférvitliga frin borjan
till slut. I melodramatiska kinsloutbrott och
uppgorelsescener visas deras sanna natur, och
genom sitt rittspatos och sin godher vinner
de lisarens/askadarens sympatier, trots atc de
ifrigasitter sin underordnade position i forhal-
lande till patriarkatets representanter, maken
respektive fadern. Pjiserna bryter dirmed
mot den tysta éverenskommelse som ridde
mellan publiken och scenen, vilket innebar act
askadarna skulle forhilla sig solidariska med
den eller de personer som stod fér samhillets
fortbestind. De melodramatiska utspelen
kunde emellertid skapa osikerher och ambi-
valens. I exempelvis Riddad kan Viola rolkas
Bade som offer for kvinnofirtryck och som en
kvinna som gatt éver grinsen for det passande.
Samma dubbelhec giller slutet i Sanna kvinnor,
dar fragan ir huruvida Berta uppoffrar sig cller
gor motstind da hon tackar nej till et frieri.

Det melodramatiska motiver “oskulden
och skurken” varieras i bland annat LefHers
dramer Elfvan (1880) och En riddande engel
(1883), der senare en bearbetning av novellen
"En bal i societeten” (1882). I bigge pjiserna ir
huvudpersonerna unga kvinnor, vars erotiska
artraktionsvirde ligger i just det fakcum arte de
ir oskuldsfulla och oerfarna och som dirfor
utnytgjas av de min som vill géra dem rill kvin-
nor. Ocksa i Lefflers Hur man gir godt (188s)
gors kvinnan till en vara och kvinnokroppen,
bide den borgerligas och den prostituerades,
till en fetisch. Diverse férvecklingar med il-
legirima forhillanden och illegitima barn 4r
ytterligare melodramatiska inslag.

I de tre dramerna ir det heterosexuella ero-
tiska begiret dock inte enbart riktar mot den
unga kvinnans kropp. De kvinnliga huvudper-
sonerna, som stdr p gransen till ace bli vuxna,
genomgar et sexuellt uppvaknande om in
skildrat i forsiktiga ordalag. Nir Elfvan, efter
motet med den konstnir som har henne som
modell for sin tavla, siger atc hon kinner sig
underlig, ser Johansson Lindh det som uttryck



for hennes erotiska begir. Likasd kan det ovider
som utbryter efter deras méte ses som en bild
for de starka kinslor som Elfvan drabbas av.
De melodramatiska inslagen innebir dock act
skildringens realistiska ansprik undermineras,
och dirmed blir heller inte skildringen av Elf-
vans begir lika utmanande f6r den borgerliga
publiken. Aven i "En bal i societeten” skildras
hur starka och erotiska kanslor, vilka ansags
vara oacc€ptabla for en ung kvinna, vicks
genom dansen. Tolkningsméjligheterna ir
emellertid inte entydiga; de kroppsliga symp-
tomen och bristen pi sjilvkontroll kan dels ses
som ctt bejakande av sexualiteren dels som ett
varnande exempel.

De pjdser som Johansson Lindh diskuterar
tar upp savil de gifta som ogifta kvinnornas
levnadsvillkor, vilka priglas av instingdhert,
fortingligande och begrinsade mbjligheter. Eut
sarskilt kapitel dgnas it moderskapet i Althild
Agrells dramer, som ger prov pa bade goda
modrar som sliss {6r sina barns ricighecer
och onda madrar som wingar sina barn till
handlingar som strider mot deras 6nskningar.
De melodramatiska motiven “den forférda
oslkulden”™ och “den fallna kvinnan™ varieras
i bade Démd (1884) och Ensam (1886). Bida
pjaserna handlar om kvinnor som féct barn
utanfor dktenskapet och som trots samhillets
fordémande visar prov pia moralisk resning
och respelabilitet. Samudige lyfts frigor om
de skilda villker som gillde for kvinnors res-
pektive mins sexualmoral.

Agrells och Lefflers dramatik {érenas av att
de synliggor och iscensitter en konflike mellan
d ena sidan kvinnornas lycka och méjligheter
och 4 andra sidan samhillets normer och krav.
I stillet for att betraktas som individer redu-
ceras kvinnorna till objekt i den patriarkaliska
borgerliga kulturen. Victoria Benedictsson
diremor visar upp ett annat scenario. I dra-
merna Final (1885) och 7 telefor: (1887) beskrivs
ett nirmande mellan kvinnan och mannen.
D4 direkesr Bruhn i Final forskingrat pengar,
forlorat sin stillning och riskerar att hamna

i fingelse ser han dll slut sin hustru for den
minniska hon innerst inne ir. I 7 telefon milar
Benedictsson, i skildringen av en begynnande
kirlekshistoria mellan tvd unga minniskor,
upp en motbild tll den borgerliga dktenskaps-
marknaden, dir framging mits i pengar.
Birgitta Johansson Lindhs framstillning
kan stundtals upplevas som sprikligt tungrodd
och nigot omstindlig. Resonemangen ir dock
dvertygande och vil underbyggda nir det giller
de melodramatiska genredragens funktion och
den ambivalens som priglar de dramer hon
studerar. En friga som instiller sig ir huruvida
denna dubbelhet ocksi mirktes i den samtida
receptionen. Hur stillde sig kritikerna ill pji-
sernas budskap och var de eniga eller oeniga i sin
tolkning? Aven om en fullstindig receptions-
historik inte vore mojlig inom ramen fér denna
undersékning, kunde frigan ha belysts nigot
med exempel himtade frin ddigare studier som
diskuterar mottagandet av de kvinnliga forfae-
tarnas dramaproduktion. Dessa invindningar
hindrar dock inte att Johansson Lindh Fimnat
et mycket vilkommet bidrag till forskningen
om det slutande 18o0-talets kvinnliga drama-
tiker. Det bygger pa en frukebar kombination
av teater- och litteraturvetenskapliga perspekriv,
for en intressant dialog med tidigare lisningar
och friligger nya och spinnande skikt hos
1880-talets mest spelade och populira dramer.

Eva Heggestaed

SVEN ANDERS JOHANSSON
DET CYNISKA TILLSTANDET
Géteborg: Glanta produktion, 2018
(Glénta hardcore nr 8), 150 s.

Sven Anders Johanssons Det cyniska tillstindet
kom ut for snart v ar sedan. Den fick di éver-
vigande positiv uppmirksamhet och beskrevs i
Martina Montelius recension i Expressen (31 juli
2019) och Therese Bohmans recension i Affon-
biader (8 augusti 2019) som en mycket sillsynt
“intellekeuell landvinning”, en intellekruellt
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